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APRESENTAÇÃO 


om este volume, o sexto da série, completa-se o 

Curso Completo de Desenho do mestre Mozart 

Couto. Estamos certos de que nosso contato não ter- 
mina aqui, pois este curso irá acompanhá-lo por toda a vida. 
Mesmo que você venha a se tornar um grande profissional, o 
que sinceramente desejamos que ocorra, as valiosas lições 
de Mozart jamais deixarão de ser necessárias para que você 
desenvolva seu talento, seu trabalho, sua arte. 
Relembramos que este Curso Completo de Desenho 
abrangeu: Natureza Morta (vol. 1), Paisagens (vol. 2), 
Casarios e Retratos (vol. 3), Figura Humana (vol. 4), 
Animais (vol. 5) e Luz e Sombra (vol. 6). Se por acaso você 
perdeu algum número, entre em contato com nosso Depto. 
de Atendimento ao Leitor (números anteriores) que teremos o 
máximo prazer em garantir que sua coleção fique completa. 
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Luz e Sombra 


t- através da luz que percebemos as formas dos corpos 

| x ] k 

Há também um outro importante aspecto da uz: ela é um poderoso elemento dê expressão. 
Pp p 


ms importante observar os efe tos da 


uz em diferentes intensidades variações das Fontes 


e em número cobne os corpos 


PERO mocatios com o estudo da 

Luz Suave uma só Fonte de luz sobre um 
objeto simples num ambiente 

bem iluminado, modificando a 

intensidade da luz sobre esse 


mesmo objeto. 


2- [uz Forte 


NOTA As setas próximas a todos os desenhos deste volume indicam a direção da luz. O) 


tamanho das setas indica a intensidade da luz Setas maiores indicam luz mais forte setas 


menores, luz menos intensa. 


) 
MOD (Observe que, quando a luz é 


| Suave, com todo o ambiente na 


a = N Rs , 
mesma situação, a sombra proje "O Note os efeitos da luz incidente 


tada do objeto é um pouco mais E usbos o ambiente próximo e 


e próxima a est seu reflexo na área de sombra 


deste objeto (sombra própria 


e lua refletida) 


ado as sombras ficam mais 


claras e suaves, tanto a sombra 


"O 


Dar Último, à medida que a luz 


própria do objeto quanto a sombra 


| 
nte oo ram bene ima 


que este projeta aa = [6a] endE Eos diminui sua intensidade: JEREE 


ç 5 tornam-s is es $ 
eita apoiado. as sombras tornam-se mais escuras, a 


luzes refletidas vão desaparecendo 


| até gue diminuindo moi inaa o Na 


do ambiente somente as áreas que 


recebem diretamente luz 


Ficam visíveis. 
pn. 


tar bem a luz é sombra nos desenhos, precisamos enten 


hi as d rerenças e nuances de tons entre a luz e a sombra. 


O Dara representar isso de 


moda simp iFicado uti 


a 


tamos o recurso da Pp 


nificação dos 0 


1 ivitimos a tigura com 


linhas horizontais 


2 Sombreamos, etlindo uma 


valoração tona 


y 
3: (observe que os tons devem ser corre 
| |. 
tamente diferenciados numa condição de 


| ” ' 
uz não muito intensa, nem muito fraca 


Para que você possa apreender bem, 


treine criando uma escala de tons com 


dades diferentes e 


(por ex.) seis intens 


apiique-a aos desenhos quando Sombr 


g) mesmo pode ser aplicado ao desenho HE 
uma qu 


Uma dica: À omece sem 


o tom mais escuro s vd variando os outros 


pe 


tados quando pretendemos 


so , e. o : 
POL. método da planificação os objetos dá ótimos resu 


| 
ando os tons, com o dedo OU esfuminho 


Dssf o sombreamento, mesc 


Veja dois exemplos abaixo. 


TT 


HD (Quando F b ; ] º id | 
À Eco tor sombrear, é mais adequado que o faça no sentido circular em 


| | " H 
formas cilíndricas e estéricas, evitando sambreados retos, achatados 


[Desenhe sombreie, esfume sempre acompanhando as formas 


1e3- (Obsenve que no esboço inicial 


foram traçadas linhas que indicam as 


mas dos objetos e também a direção 2 = Sombreado esfumado 
0 J S 


que o sombreado deverá seguir. 


h — Direção do sombreado 


Formas de Sombrear 


Aqui vemos três tormas de somb 


p= 
o 
o 

3 


gue, com movimentos 


contínuos e tracejado marcante 


B — t=m 2ziguezague, com movimentos contínuos 


e tracejado suave 


| - Sombread h 
s Dombreado com esfuminho 


D 
] 


e 2 1 ; | 
Hara conseguir um bom efeito, comece a 


esfumap sempre a partir do tom mais escuro 


A 
A 


para o mais elára: em várias etapas. À — 


A primeina etapa vai do ponto mais escuro 
| 


ponto 


A 
; A 
ao mais eloa: B — fà segunda va 


t Rd 
mais escuro ao ponto médio. àÉ — ter 


tom mais 


ceira do ponto mais escuro 


próximo dele. 


-—t 
( 

A Deço s de estumar a 
primeira vez, você pode 
sombrear, reforçando 

| 
com o lápis de novo e 
Ê 
estumar outra vez 
nA ] 
"O Abril uzes com a borrac ma eável dá 


excelentes resu Itados 


u de pouca textura 


e lisos o 


Estudando os Tons 


y | ? 
OD, dominar bem os tons, crie escalas 


Fa , 
— ÀLomece com poucos tons, no mínimo três. 


2 - Para conseguir uma gradação perfeita, taça o seguinte 

E] Na segunda divisão, depois do branco, faça um sombreado 
claro, homogêneo; 

e Na terceira divisão, Faça um sombreado claro como o primeiro 


. | : 
e repita sombreando uma segunda vez, por cima; 


m Na quarta divisão, canilvisia três vezes, e assim sucessivamen 


e: 10 b dbrentend 
] AZoserve bem a Hum nação, procurando entender bem 


nde a luz incide com maior intensidade, se há mais de uma 


Y 
) 


"8 bserve bem os tons e procure 
| 
Nisrdi los fie mente no desenho 


omece com tormas $ mples 


Tipos de Sfombreados 


13 
= Sombreado com tracejado 


O] ombnedda com massas de sombra e meio-tom 


as 
O] Sombreado com traços cruzados 


Observação 


OD,» entender bem sobre luz e sombra, nada me hor do 


| , 
Dave a observação cu dadosa. Dara desenhar bem a luz 


a somora temos que perceber bem as formas e repro; 


duzisas através de uma valoração bem-feita 


e:10 desenho deve ir avançando, na ap| 


fensãs das tonalidades, como um todo e 


não por partes separadas e detalhadas 


processo He cr ação a escaia Eca! [=] 


NA | 


| ssa o no seuy desenho Veja os exemplos. 


h ua | 
"o Nesses dois exemplos podemos ver a aplicação dis escalas tona: 


(Com esfumado a Pedo e 


borracha para "abr Lg uz" 


e negAix Es SE 
CO “O 


uz são de dois tipos 


| ES PoE do 


= (is natural (so ua ) 
cicial ( luz-de vela...) 
MB | vz artificial (luz elétrica, luz de vela...) 
é 5 JE rontes podem estar presentes juntas OU 2] arado numa 
À cona Podemos utilizá-las de várias formas em nossos modelo 
Já vimos que todo o corpo tem sua sombra própria e projeta uma sombra t-ssas sombras 


"O 
] variam denendEnDE da ihtencidade da nte de Iuz, ou da número dessas e inbóm da 


proximidade e afastamento sobre os corpos. ue importante saber que a la artitic al por 


E ] f ' 
estar mais próxima que a lia do so (a principa iz natural), se propaga em sentido radi- 


al enquanto a luz natural, em sent ao paralelo Veja a 4 Qs desenhos 


| “ 
eta 


ii Dio pagação para 
( 


A 
co de luz mais as som , 


A ' 
la/uanto mais próximo o f 


(o) 
baxa eguem o sentido vadia das luzes 


arga. 


des combras são muito complexos para serem trata 
a) b | 
dos apenas nesse volume por Isso você deve observar e aprender ao natural. 
re situações com variações ae lia, de objetos; observe os ereitos da ox natura fobre 


pessoas e objetos e tente reproduz r nos Dessas o que ver 


|- Luz D Kuiaa sómbras suaves — 


sem definição nas bordas 


2. Luz Intensa — sombras 


bem 


delineadas. 


3- |dem em | — com 
sombra projetada 


sem del mitação. 


o 
Eid 


“e 


4 Eormas estranhas de certas sombras projetadas. 


Iluminação na figura humana 


"O assemos agora a estudar um pouco a iluminação da Tigura humana (Começando com o 
rosto, ut PAR | Am: vár E 1 áidind sob ' b Rea É ] ctm 
rosto, utilizamos a luz em várias posições, incidindo sobre um busto para demonstrar 

Tipos da iluminação 


e 


seus efeitos psicológicos, já que, como vimos, a luz é também um 
poderoso elemento de expressão 


Is: Dista Dama — Não muito intensa. 


Simples, boa para visibilidade. 


/8 


[Lateral — um só foco de uz B as 


para mostrar bem as formas do rosto 


fonte) Pay da esquerda [E 


bem mais fraca. 


"o | rês PRE uma ap india le cima à iivelta; outra (2) V Re debdlso da esquerda, e 


) À | 
Dastsa (3) também V ndo DA Laio à aireita, 


| Iimindda o dramática 


gem à esquerda, as 


(Lomo na imaç 


uzes utilizadas aqui são as mesmas 


De tirarmos as 


3 embora mais suaves. A dramatici 


luzes le 3 
idade 


impacto é maior dade dá ugar à sensua 


e 71D | [ A 
Juas luzes: realçam as Tormas. À da 
À saia é mais forte e vem quase gue 


A | | 
do fundo da cena. À luz da direita é Luz suave, ampla, superior — ado 
mais suave jrmando s S suaves direito lumina todo o rosto e apresenta 


[ 
somoreado sombras suaves e mode adoras 


DEE bem que a posição da E beca 


com as disto rções causadas pelo 


d o pela 


de 


/ e ' 
E us pelo alto à E usnda dá um eteito interessante a imagem 


E 7 fã ) 
mas comb nada com outra lá d veita, como na imagem acima) 


] H [ E 
solta mais a figura do tundo e valoriza as tormas 


»D 


ra dO Pia no combrsamenta; Ro ai as tiguras a 


= geométricos ajuda muito. Não há uma regra 


rígida de como tazélo. Você recisa pensar em construir 


sua tigura com pequenos e grandes Blseos de tormas (8) 


geométricas, retangulares trapezóides, ou triangulares 


comb nando-as umas com as outras e depois sombrear 


MD Nesta pagina, temos alguns exemplos de geometrização de figuras humanas apli . 


À cação das fontes de os e sombreamento Ha Tigura geometrizada eo asultado Final, 


arde as arestas das formas transformam se em curvas sombreadas 


aras. 


m somoras c 


e do alt à direita co 


geometrização detalhada 
da seu esboço delim e 


“DT 


HD) lest a página temos exemplos de Soma fe tos com 


| ru 
Eachuro «ssa técnica é boa para demonstrar (o) iiade do e 
| RE 
s efeitos da iluminação menos contrastantes 


DO. traços Eua Ds gradualmente, per- 


mitem o controle de tons com segurança 


- | 
Das camente, é a mesma técnica usada na 
/ — N 


criação da escala de tons pdg.5, +Hig.3) 


só que com traços cruzados em diagonal 


Sombreando Tecidos 


| | : 
DD,ra conseguir um o sombreamento no desenho dos Rios, antes é impo 


tonte entender 


a Dalater cutra Dase 


fia: dobras, sua espessura, textura e calmento sodre o corpo ou 


HD O omecenta com o estudo das ornias Olrtere bem o caimento, as dobras, 
|= eine primeiro com pedaços pequenos ge onaa + Equ a luz, as SS Er e os refle- 
pano, pois apresentam menos obra e rugas xos de no 
É = L——— 
Es] IES seguida vti ze outros tecidos aire a Ea uti tar o recurso de setas que re- 


rentes em textura, tamanho e cores presenta formas antes do sombreamento 


e eseTTT——— 
Vidros e metais 


"DA, combme qr metais lembra se de que a E alt ap nesses objetos apresenta-se mais 


intensc om reado caracterizará me hor o mater al se o 


a, 8 O 
(eia le 4) 


zermos no sentidc loêa tu 


dina 


S ombreando vidros 
é importante óbsem 
var banl nao 


ret loxos das 


como a transparên 


AR! 
cia. À )bserve nas 


L ge 3 que o 
fundo dos objetos 


tora m traçados Te 


t-m Logos esses drenhos a utilizaçã 


borracha maleáve permitiu criar pontos de 
uz que caracterizaram me hôr o tip 


mb era repr sentado. 


Contrastes 


"DO omplementando o tema Jeste volume falemos agora sobre contraste. ( Quando Jesen 


À ar sua figura bem det alhada ou com sombreado: fortes se usar alg sm | pc de tunde 


e mi SE Pr ontrário ee h & p À 5 + , 
aço-o o mais claro possive fão contrário, se sua gura for bem uminada e ver 


sombras claras, utilize um f ndo escuro 


MB Dodemos Ldmbém HE lizar o alto 


À contraste onde os meios-tons quase 


não existem 


seguimos q seguinte regra TU jeve ser 


na 
bia 


À € mais claro na parte pa som 


] 


r ' 
AN =, A " n 
MO Algumas vezes não precisamos seguir essa regra, mas, ao aplicá la, oH amos a ki 


guras do primeiro plano das dos outros planos acrescentando profundidade e melhom 


| compreensão do todo da cena. 


é JM na mente develfios embrar que como numa pa sagem ramal hamos com a pers 


pectiva atmosférica onde as figuras do primeiro plano são mais nítidas que as dos 


| 
e em ordem decrescer te as outras 


6 Tm até mesmo num retrato 
| 
ira Erabalhar com 


mais deta has a Éaco e 


desvanecer gradualmente 


os contornos de outras 


partes do crânio que estão 


mais afastadas 
mais afastadas. 


Pintando com Lápis 


DA, eriormente, mostramos re 


| traba hos com 
nessas 


as páginas mostraremos os 


ápis RAUGLEIa Sã 


ização desses lápis 


resultados day 


m maior quanti dade de água, e os 


os obti dos, misturando-os com 


outros materiais 


"ON, fig. A, a árvore Foi desenhada 


fim ápis aquarelável no papel umedeci: 


do A copa e a maior parte do E 
foram trabalhadas desse modo. « Já o) 
solo e a parte inferior do tronco 


Foram traçados no papel seco. 


Já na fig. (Ei o desenho Foi feito no 


papel seco (note a textura deste) 


"ON fig 9 toda a imagem Eai colorida rapidamente 
com láp s no pape molhado. 8, efeito é impreciso e 


expressivo. Depois de um tempo de secagem, uti 


arido-se dim inca Te nondo Nº 18, com pinceladas 
curtas e mopetidas) com mais água, espalhou-se mais 
pigmentos sobre o desenho, conseguindo-se esse 


(o) 


ç 
efeit C le uma aguarela convencion nal. 


"BN, segunda etapa, foi utilizado um 
pincel embebido em água, espalhando 
todo o pigmento do lápis com cuida: 
do para que não se perdesse a 
definição do desenho Numa ter. 
ceira Fase alguns tons foram reavi 
vados de novo com lápis e alguns 

| outros pontos mais definido 
Depois, com outro pincel mais fino, 

| levemente umedecido, espalhou-se de 
novo as cores. Finalmente, alguns 

| pontos do desenho foram fontaleci 


dos com toques de grafite ab. 


(Fig. Ca) 


am a es 


Ea 
Eno q 
q 


7 


e o OA Ei D Foi traçada de forma 


bem simplificada com pastel se- 
mi-oleoso e, em segu da, os lápis 
aquareláveis Foram aplicados. 
Utilizando-se um pincel largo e tra 
e balhando com ele sempre bem molha 
do, as cores foram bem espalhadas 


com pinceladas amplas, conseguindo 


se um efeito de aquarela autêntico 


ç tilizando e no desenho 


grafite JD conseguimos bons resulta 


dos colorindo com aquareláve s.e d 


pincelando com bastante água coma 


vemos nessas figuras O papel utilizado 


orte imitcfido tela 


tem um grão t 


Dara (e) Hatanho de base, pode-se 


izar o pastel sanguínea, em forma 


de grafite 


Memorizando 


perceDemos as Lormas dos 


importante aspec 


nto 


je expressác 


2 Dara desenhar 


que percebem bem as forma e reproduzi-las 


ea sombra temos 


atrovés de uma va oração bem-feita. 


3 Para que possamos 


sara nos desennos, orecisamos en 


renças e nuances 


ara representar isso « 


ttzamos o recurso da pianificaçacl dos objeto 


| ' 
4 aceno deve mr avançando, na aplicação 


dos tonalidades. como um todo, é não por partes 


eparadas e detalhadas. 


fundo escuro é ex para valoriz 


Tigura minado 


6: Aa. de f " uma geometrização deta hado ] 


do seu esdoço, delimite as áreas mais escuras de 


(o) 
somoras e depois as mais suaves 


— 
TE Para conseguir um bom sombreamento no 


desenho dos tecidos antes é importante entender 


espessura, textura, e caimento 


qualquer outra Dase. 


8 Quando quisermos criar um contraste, 


mos a seguinte Tegro: o fundo evo ser mais 


escuro na parie ur nada da ra e mais claro 


